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tber Handwerk und Stil der echten Freskomaleret
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VORWORT

i

we wnd bildende Kunst erhalten erst in der Wiedervereinigung ihre héchste Bedeu-
“ung an den Bau stellt die Maler vor neue Aufgaben; die Probleme der Wand-
o i e ganzen Umfange auf. Ohne Anwendung der Freskotechnik wird die mo-
==t um ihre groBte und schonste Wirkung gebracht.
=~ .« Teilnahme an der echten Freskomalerei erwecken. Der Wunsch, zu ihrem
ltem ond guten Gelingen mein Teil beizutragen, war der AnlaB, diese in sieben Brie-
=mcbenen Gedanken und Erfahrungen zu verdffentlichen. Seit einer Reihe von
=== ich mich eingehend mit der Freskomalerei, um ihre Grundlage genau kennen-
e Eigenarten ganz zu beherrschen. Die Ergebnisse dieser Arbeit hitte ich gern
St dem Urteil der Leser unterbreitet. Ich wollte aber in dem beigefiigten Bildanhang
==CSchen Beispiele der klassischen Werke, von denen im Text die Rede ist, zeigen
— iz Wiedergabe eigener Arbeiten verzichtet, weil neben zeitlos gewordener Kunst
stimee Leistung iiberheblich erscheinen muB.
il =md Folge der Abbildungen wurden mitbestimmt durch die Notwendigkeit, solche
== watlen, die auch in der Verkleinerung und Beschriinkung auf das Schwarz-WeiB der
2= cine Vorstellung von der Eigenart des auf die Wand gemalten Bildes vermitteln.
wesentliche Teilstiicke, muBten bevorzugt werden, weil nur auf ihnen der hand-
e Sl eckennbar ist. Immerhin sind auf den letzten fiinf Tafeln einige der schonsten
je= = z=mzer Darstellung oder in groBen Teilen wirkungsvoll abgebildet. Auf Beispiele der
s-secco - Technik wurde nicht verzichtet, weil aus ihr die Technik des ,,buon fresco® her-
Ben ISt
= soll keine kunstwissenschaftliche Arbeit sein. Mir lag daran aufzuzeigen, wie der Stil
" ssiomalerei sich aus der Art ihres Entstehens entwickelt. Diese Betrachtungsweise ist eine
S ol &= des Historikers. Auch schitzen Maler zumeist das Anekdotische mehr als Daten und
i Tassachen, weil sie in der Deutung des schopferischen Geschehens das Wesentliche
I= diesem Sinne habe ich in der Streitfrage um die von Vasari iiberlieferte und von der
== Forschung in Zweifel gezogene Schiilerschaft des Mantegna als Schiiler Squarciones
== Griinden auch Vasari Glauben geschenkt. Vermittelt aber die Kunstwissenschaft Kennt-
Handwerk der Malerei fritherer Zeiten, dann haben die Maler den eigentlichen Nutzen
2 5zbe ich Dr. Robert Oertel zu danken. Erst durch seine Studien iiber Masaccio und
schze der Freskotechnik wurden die eigenen Vermutungen zur sicheren GewiBheit.
=ses Buch nicht beenden, ohne Worte des Dankes an den Freund zu richten, der diese
2eplant und auf eine vollendete Art durchgefiihrt hat.

. Jemuar 1938 | Georg Muche
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Floreng, im Juli

Bei aller Teilnahme an meinem Bemithen um die Freskomalerei konntest Du Argwohn und
Zweifel nicht verbergen. Die Hartnéickigkeit, mit der ich versuche, diese schwierige Technik so
griindlich zu erlernen, daBl die Bilder ohne Vorzeichnung — also ohne Karton — auf der Wand
entstehen, erklértest Du Dir aus meiner Freude am Uberwinden von handwerklichen Schwierig-
keiten und aus meiner Begeisterung von der Idee des Wandbildes, die an sich wohl etwas Uber-
zeugendes habe. Du leugnetest aber den Nutzen, den ich oder die Malerei davon haben kénne.
Du machtest mir Vorwiirfe, weil ich von dem al fresco-Malen zu sehr eingenommen sei und die
Arbeit in den mir geldufigen Malweisen ganz aufgegeben hitte. Du bedauertest meine Abneigung
— selbst in den Fragen der Technik — Kompromisse zu machen. Du befiirchtetest, ohne Zu-
gesténdnisse wiirde die Wandmalerei nicht wieder volkstiimlich werden kénnen.

Wir gerieten in Streit, weil ich Dir ins Gewissen redete und von den verhéingnisvollen Folgen
kompromiBlerischer Ubereinkiinfte sprach. Als Du meintest, eine Vorliebe fiir artistische Bra-
vouren sei vielleicht sogar AnlaB fiir die jahrelangen miihevollen Versuche, brach ich das Ge-
sprach ab. Wir haben uns seitdem nicht wiedergeschen.

Ich weiB jetzt, daB ich recht habe. Die Bestitigung erhielt ich auf einer Fahrt durch Deutsch-
land und Italien. Es wurde eine Freskenreise, denn L., der mich dazu eingeladen hatte, stellte
den Plan so zusammen, da wir nicht von Stadt zu Stadt, von Landschaft zu Landschaft, sondern
von Wandbild zu Wandbild fuhren. Da wir im Auto reisten, waren auch Bilder in den ab-
gelegensten Orten leicht zu erreichen.

Ich brauche Dir nicht zu erkliren, wie sehr ich Deine Besuche im Atelier vermiBt habe. Du
weiBt, welche Freude es immer fiir mich war, mit Dir iiber Malerei zu sprechen. Da wir uns
jetzt in Florenz einige Tage aufhalten und viel Zeit haben, méchte ich mit diesem Brief — nach
fast zweijahriger Unterbrechung — unseren Gedankenaustausch wieder einleiten und vorbe-
reiten.

Ich teile Dir ein Gesprich mit, das sich in der Brancaccikapelle der Kirche S. Maria del Carmine
in Florenz entwickelte. Ich werde Dir ausfiihrlich schreiben, weil ich Deine Einwendungen
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